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AL LETTORE

Invece del consueto editoriale, presento qui il testo della prolusione che
ho pronunciato in occasione del decennale della nostra rivista, in apertura
dell’VITI Colloguio di musicologia del «Saggiatore musicale» (Bologna, Ma-
nifattura delle Arti, venerdi 19 novembre 2004). (g1.£b.)

UNA STELLA E IL SUO FUTURO

Si dice che certi avvenimenti dividono la vita in un prima e in un dopo:
qualcosa del genere si & verificato nella musicologia italiana con la f9nda—
zione del «Saggiatore musicale». C'¢ stata un’epoca prima del «Saggiatore
musicale», ce n’é e ce ne sara un’altra col «Saggiatore musicale».

«I1 Saggiatore musicale» nacque dieci anni fa dal bisogno di rivitalizza-
re la musicologia italiana. Intorno al 1990, parecchi musicologi italiani era-
no insoddisfatti e turbati dalla declinazione positivistica nella quale da al-
cuni anni si stava rifugiando la disciplina; laddove ‘declinazione positivisti-
ca’ & una denominazione fin troppo lusinghiera per designare una musico-
logia dedita pit a potenziare la quantita che a perseguire la qualita e
approfondimento critico. Era una tendenza che trovava nella Societa ita-
liana di Musicologia un alveo favorevole, e comportava il rischio di una de-
riva populistica. La «musicologia dei molti convegni, dei molti cataloghi,
delle molte bibliografie» apriva cantiere su cantiere, e cosi facendo dava
«a molti un poco di lavoro subito», senza con ci6 favorire il contraddittorio
intelletruale (cito dal primo editoriale del «Saggiatore musicale»). E bensi
vero che la «Rivista italiana di Musicologia» si opponeva a questa tendenza:
ma in seno alla Societa che la promuoveva essa rappresentava una posizio-
ne del tutto minoritaria, e scomoda.

Nel contempo, si andava manifestando allora in forme ancora enigma-
tiche cio che nel frattempo & divenuto palese a tutti. Cresceva, anzi veniva
alimentata da un gruppo di aderenti alla Societa di Musicologia, la contrap-
posizione dei Conservatorii, a quel tempo in attesa di una palingenetica ri-



I BENI MUSICALL
VERSO UNA DEFINIZIONE

ANNALISA GUALDANI

Siena

1l bene musicale: una categoria ancora in cerca di definizione

1. L'indispensabilita di wn’autonoma nozione di bene musicale

L’argomento del presente lavoro deve necessariamente muovere da un’affer-
mazione lapidaria, o forse & meglio dire da una constatazione: nel nostro ordina-
mento non & dato rinvenire un’autonoma nozione di ‘bene musicale’.

Pubblichiamo qui la relazione di base appositamente stilata per una giornata di studio (I be-
ni musicali: una definizione, Bologna, palazzo Aldini Sanguinetti, 26 maggio 2004) che, a pochi
giorni dall’emanazione del nuovo Codice det beni culturali e del paesaggio (2 maggio 2004), & stata
celebrata per iniziativa del Museo internazionale e Biblioteca della musica di Bologna, dell’ Asso-
ciazione fra Docenti Universitari Ttaliani di Musica, del Dipartimento di Musica e Spettacolo del-
['Universita di Bologna, e dell’Associazione «I] Saggiatore musicale». Liniziativa ha ripreso i temi
sollevati nell’analogo incontro (La nusica come bene culturale) indetto sei anni fa dal «Saggiatore
musicale» e dal Centro La Soffitta del Dipartimento di Musica & Spettacolo, in collaborazione
con la Facolta di Conservazione dei Beni culturali dell’Universita di Bologna (Ravenna, palazzo
Corradini, 30 marzo 1998; cfr. questa rivista, IV, 1997, pp. 499-509).

Di seguito alla ione di Annalisa Gualdani riproduciamo gli interventi dell’amministra-
tivista Marco Cammelli e di due musicologi variamente impegnati sul campo dei beni musicali,
Giancarlo Rostirolla e Florence Gétreau. Nella giornata bolognese del 26 maggio Lorenzo Bian-
coni (Bologna) ha introdotto e diretto i lavori, Angelo Pompilio (Bologna-Ravenna) ha trattato il
rapporto tra i beni musicali e le nuove tecnologie, Giorgio Busetto (Venezia) ha illustrato I'espe-
rienza della Fondazione Ugo e Olga Levi sul campo dei beni musicali. E stata inoltre presentata al
pubblico una sintesi del saggio del senatore Giuseppe Chiarante (Roma), I Beni culturali musicali
nella legislazione di tutela e nell'organizzazione del Ministero, gia apparsa nel volume degli «An-
nali dell’ Associazione Ranuccio Bianchi Bandinelli» dedicato a 11 patrimonio culturale musicale e
la politica dei beni calturali (n. 14, 2003, pp. 7-12).

Tl tema dei beni musicali stenta ad ‘ffiorare nella ricerca giuridica sulla legislazione relativa
ai beni culturali. Non ne fa menzione neppure il contributo compendioso pill aggiornato (It
codice dei beni culturali e del paesaggio, commento a curd di M. Cammelli, coordinamento di
C. Barbati e G. Sciullo, Bologna, 1l Mulino, 2004).
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ica italiana. Si manifesta pertanto la necessita di porre attenzione sulla
ulla formazione di conoscenze specialistiche, in particolare in tema di
di restauro. Quest’ultimo, ad esempio, se indirizzato agli strumenti
tingue per spiccate qualita rispetto al restauro dei beni culturali ge-

pusicali, s dis 5
pericam

ente intesi, poiché non sempre ¢ in ogni caso si tratta di mero restauro
conservativo € statico, bensi, piuttosto, di restauro dinamico, in quanto — almeno
funzionalizzato all'esecuzione.

In tempi relativamente recenti lo scarso interesse dedicato ai beni musicali in
campo legislativo e la frammentarieta degli interventi pubblici finora attuati nei
confronti di questo importante settore dei beni culturali ha spinto I'Istituto Storico
ustriaco di Roma, in collaborazione con la Societa Italiana di Musicologia, a ri-
ello scritto al Ministro per i Beni e le Attivita culturali, affinché, in

di un auspicato intervento legislativo ad hoc, consideri 'opportunita d’isti-
attesa P PP

(uire una Direzione generale per i Beni musicali o un Istituto speciale per i Beni

musicali con compiti di studio, ricerca, sperimentazione ¢ documentazione € per
ozione di un piano organico d’interventi relativi al recupero, alla tutela,
alla conservazione, al restauro, alla catalogazione, alla valorizzazione e alla fruizio-
ne delle diverse tipologie di beni musicali presenti in Italia, intendendo tra questi

_ sia nel pubblico sia nel privato — gli archivi musicali, le biblioteche musicali, le rac-

colte di manoscritti e stampe musicali, gli archivi sonori e audiovisivi, le collezioni
e i musei di strumenti musicali, gli organi storici, le testimonianze iconografico-
musicali.

Un’altra questione sta emergendo: se gli edifici dedicati alla musica, quali gli
auditorium, i teatri lirici, le sale d’ascolto eccetera, possano ricondursi nella costi-
tuenda categoria dei beni musicali, e ¢i6 in forza delle loro specifiche caratteristiche
acustiche. Al riguardo & opportuno evidenziare che i medesimi, essendo beni im-
mobili (se pur d’interesse musicale), per essere sottoposti alla disciplina dei beni
culturali devono, ovviamente, possedere i requisiti espressamente richiesti dall’art.
10, comma 1 del nuovo Codice, e cio¢ I'«interesse artistico, storico, archeologico o
etnoantropologico. In realtd, molti sono i contenitori fisico-architettonici del bene
musicale che, pur essendo importanti luoghi di divulgazione e veicoli per la forma-
zione musicale della persona, restano privi di adeguata tutela per la mancanza dei
suddetti requisiti. Tale lacuna poteva essere colmata se fosse stata ampliata nel nuo-
vo Codice la portata dell’art. 2, comma 1, lett. b) del T.U. («sono beni culturali le
cose immobili che, a causa del loro riferimento con la storia politica, militare, della
letteratura, dell’arte e della cultura in genere, rivestono un interesse particolarmen-
te importante»), aggiungendo espressamente alla citata fattispecie il riferimento alla
storia della musica: ma in realta il legislatore del 2004 ha taciuto sul punto.

Nella formulazione di una futura nozione di ‘beni musicali’ si potrebbe ope-
rare una classificazione in seno ad essa distinguendo i beni culturali musicali mo-
bili ed immobili suscettibili di protezione non solo per la loro rilevanza storico-ar-
tistica eccetera, ma altresi per il loro interesse musicale particolarmente importan-
te, e per aver rivestito un ruolo nella storia della musica del Paese.
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Costituzione riconosce a tutti i cittadini. Affermava I'art. 1 del d.d.l. 2619 che la
musica in quanto «bene materiale a fruizione collettiva» appartiene al patrimonio
della Nazione, e che pertanto andava tutelata e promossa da parte delle istituzioni
pubbliche, le quali devono attivarsi per attuare il principio costituzionale che ga-
rantisce la musica quale forma d’arte.

L’art. 2 del disegno di legge Veltroni («lo Stato, le regioni e gli enti locali ri-
conoscono le attivita musicali; ... ne promuovono lo sviluppo; ... favoriscono la for-
mazione professionale ...; ... assicurano la conservazione del patrimonio storico
della musica; ...») accennava poi alla necessita di proteggere il patrimonio musica-
le, non entrando tuttavia nel merito e non definendo il contenuto da assegnare al
concetto di ‘patrimonio storico della musica’.*

1l corpo del progetto non favori, infatti, una definizione di ‘patrimonio storico
della musica’, suscitando una serie d’interrogativi che indussero a chiedersi se og-
getto di tutela fossero i beni materiali — gli spartiti, gli strumenti, i dischi, eccete-
ra — oppure il patrimonio intellettuale (p. es. I'edizione critica di una partitura) op-
pure ancora il patrimonio estetico (p. es. il melodramma all’atto della sua effettiva
esecuzione e rappresentazione). E da escludere che la protezione si rivolgesse al
bene materiale, poiché il legislatore ometteva qualsivoglia riferimento alle biblio-
teche, agli archivi musicali, alle discoteche storiche, agli strumenti musicali, ridu-
cendo dunque al minimo I'oggetto della protezione stessa, avendo peraltro il pro-
getto di legge riguardo specifico alla musica come ‘bene culturale attivita’ piutto-
sto che alla tutela dei supporti che la contengono.

Col T.U. sui beni culturali ed ambientali, che per la prima volta prevede e tu-
tela gli spartiti musicali (pur come sottocategoria dei beni librari), si compie un
passo ulteriore verso la consapevolezza dell’opportunita di affrancare il bene mu-
sicale dalla nozione generica di ‘bene culturale’, perché dotato di connotazioni e
caratteristiche che non consentono di considerarlo sic et simzpliciter un mero com-
ponente di quell’ampia e generica categoria che ¢ il bene culturale.

3. Gli spartiti musicali come nuova tipologia di beni culturali

Come gia ricordato, una delle novita piu rilevanti introdotte dal T.U. & rap-
presentata dall’inserimento, tra i beni librari, della sottocategoria degli spartiti
musicali. La sensibilita dei redattori del T.U. per il materiale d’uso degli esecu-
tori va senz’altro ricondotta alla presa di coscienza dell’importanza della musica
nella formazione culturale dei singoli,> oltreché della funzione sociale da essa

4 Per Lorenzo Bianconi (La musica come bene culturale cit., p. 500), il patrimonio storico
della musica €&, dopo lart. 2 del disegno di legge Veltroni, un desaparecido.

> Nel pensiero di Platone, sia nel Fedro sia nel Simposio, la musica & concepita come sophia;
e si potrebbe aggiungere che per il filosofo bellezza e sapienza si ricongiungono sino ad identi-
ficarsi al livello pin alto proprio nella musica. Cfr. in tal senso E. FusiNi, L'estetica della musica
dall’antichita al Settecento, Torino, Einaudi, 1990, p. 16.
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musicali dovessero essere inclusi nel novero dei beni da tutelare in quanto t e n
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cui vengono registrati note, testi ed immagini. T
1l nuovo Codice all’art. 10, comma 4, lett. d) innova rispetto all’art. 2 camm:[
2, lett. d) d(.al T.U., il quale, nell’affermare che «sono beni culturali dlsc;plmau
norma del gtolo I ... gli spartiti musicali aventi carattere di rarita e di pregio arti-
stico o storico», subordinava la qualificazione di questi ultimi come beni cu%lturah :
la‘rclanva. tufelaalla sussistenza dei requisiti della rarita e del pregio qualificati da:
g!l aggettivi artistico’ o ‘storico’. 1l legislatore del 2004, nell'includere nella defi-
nizione di ‘bene culturale’ «gli spartiti musicali aventi carattere di rarita e di re-
gio», ha epurato dagli epiteti ‘artistico’ e ‘storico’ la rarita ed il pregio che devIc,mo
connotare il l?cnc musicale, eliminando i dubbi e le incertezze — ne tratteremo ui
avanti — suscqati intorno ai medesimi dalla lettera della disposizione del T.U i
A proposito della rarita e del pregio, dobbiamo ricordare che Ieditora n;usi-
c.al.e nasce perlopitt come materiale d’uso, cioé finalizzato all'impiego degli spat-
titi e delle ;?artiture da parte dei musicisti ai fini dell’esecuzione, non comesf:;
terla.le da biblioteca, destinato per vocazione alla conservazione’. Gli stessi s
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riorabilita dei materiali, dal fatto che non sono ‘“confezionati”’ in modo dure-
vole, stante proprio la loro funzionalizzazione all'uso. Al riguardo si manifesta
pertanto l oppqrtunitix di rispondere a un interrogativo: quando uno spartito mu-
smalc_ puo c9n31dcrarsi raro o di pregio, e quindi da sottoporre a tutela? In primis
d-obblamo ricordare che esiste, per la musica, un repertorio internazionale, il co-
siddetto RISM (Bépertoire International des Sources Musicales), che regis,tra gli
eser-nplan. noti di spartiti e partiture — risalenti ai secoli antetiori’al XIX — posse-
duti da biblioteche e archivi di tutto il mondo, e che la loro classificazione come
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“onti’ musicali conferisce al materiale musicale, quasi per antonomasia, il carattere
della rarita.

Ma perché il requisito della rarita & cosi rilevante per lo spartito? Per il mate-
riale musicale la rarita & importante in primo luogo perché, in quanto materiale
J'uso, non & suscettibile di prolungata conservazione, ed & pertanto destinato a
scomparire; in secondo luogo perché la musica & un linguaggio in continua evolu-
sione, e dunque il documento musicale cristallizza, insieme alla creativita del com-
positore, anche le rispettive tecniche compositive, i tratti stilistici, i modelli forma-
i fotografa, insomma, un pezzo di storia della musica.

In Italia, rispetto ad altri Paesi, si osserva talvolta la tendenza, tra gli addetti ai
Javori, ad ampliare eccessivamente I'area degli spartiti oggetto di tutela, dichiaran-
do ad libitum di particolare rarita e pregio Storico un vasto NUMEro di beni musi-
cali. E cid puo essere considerato in senso sia positivo sia negativo: spesse volte,
infatti, 'eccessiva protezione e tutela rischia di portare al risultato opposto € di
vanificare il risultato.

Tornando al dettato di cui all’art. 10, comma 4, lett. d) del nuovo Codice dei
beni culturali, il legislatore, anziché limitarsi a ripetere la formula dell’art. 2, com-
ma 2, lett. d) del T.U., pur eliminando il riferimento allartisticita e storicita dello
spartito musicale, avrebbe dovuto meglio specificare l'accezione da conferire ai
termini ‘rarita’ e ‘pregio’, per consentire una miglior individuazione degli spartiti
musicali da sottoporre a tutela. D’altro canto la genericita dell’enunciazione nor-
mativa demanda 7 foto tale individuazione alla discrezionalita dei tecnici deputati
alla dichiarazione: e se & vero che melius abundare quam deficere in caso di amplia-
mento dei beni da ricondurre a tutela, guid nel caso si adottino criteri eccessiva-
mente restrittivi?

Al di 2 dei rilievi critici sopra svolti, ai redattori del T.U. va comungque rico-
nosciuto il merito di aver avuto una felice intuizione nel prevedere autonomamen-
te gli spartiti musicali, come categoria ex se, anche se la loro ubicazione accanto
alle carte geografiche induce a chiedersi quale fondamento abbia tale accostamen-
to ed inoltre se, separando a livello sistematico gli spartiti musicali dai beni librari,
il d.lgs. n. 490/1999 abbia implicitamente voluto assegnare al materiale musicale
un’attenzione particolare, mai riservata prima.

In conclusione, il T.U. prima ed oggi il nuovo Codice dovranno rappresentare
un impulso per il legislatore affinché venga creata una disciplina ad hoc per gli
spartiti musicali e per le altre componenti che possono venir annoverate nella ca-
tegoria dei beni musicali, estesa magari alle funzioni delle Biblioteche dei Conser-
vatorii depositarie di materiali storici, in modo che si tuteli, si gestisca e si valorizzi
organicamente e definitivamente il materiale musicale.

4. I requisiti della rarita e del pregio artistico e storico

Tl tema della artisticita e storicita degli spartiti musicali & questione ormai su-
perata, atteso che, come si & sottolineato, il nuovo Codice per i beni culturali ha
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esl;;nunto 1_due ref;uisiﬁ dal dettato normativo. Tuttavia mi sembra interessant
tolineare i dubbi e le problematiche che la precedente formulazio oll -
I'interprete. o
- il 'Ij.(:iis.ottoponeva all’ambito d’applicazione della propria fattispecie gl
- musicali in possesso del carattere della rarita e del pregio artistico o sto::ic(j)
g Cspa:tltl r:lusmah, come per gh altri beni librari, tuttavia, non sembrava ric!
u don.&tu e compresenza dei due requisiti, essendo stato, infatti impieg:
. - - - / 2 1
ﬁle de'suno.c‘osFru'tto sintattico grammaticale, inserendo la congiunzione e [?Iia R
- .:)c 01 novn;a sll rﬂe;jn;,lu’;yece, nell’aver specificato la natura del pregio; Cosi
, comma 2, lett. el T.U. precisava che i .

: 2, 1 : r.U. su una medesima cosa poss
cocmpstere sia il pregio artistico sia quello storico. -
’y remesso che non & d?to conoscere il grado di consapevolezza con la quale
egislatore aveva apposto i suddetti epiteti accanto al pregio, la presente
presuppone la.n‘on casualita di dette attribuzioni e si limita a formulare dell p:
ipotesi suscettibili di essere confutate. -
. La c{n'ospetn\:; muta a seconda che dei beni di cui alla lett. d) si evidenzi il ]lb
valore documentale (del supporto) o anche i i o

che il loro essere testimoni. 2
il pp anza avente ya-
lore (‘il) cxev;lI;al, é allox:a possibile formulare pit interpretazioni: enteva;
artisﬁconsmri et,t. a;)1 il pr;fglo artistico o storico va inteso nell’accezione di ‘valore
co’, valore riferito non tanto al su di é iuttosto
all’artisticita o storicita insite in cid i o Coprime, dmotie
cita insite in ci6 che il supporto espri i
- . . - . N nme, d i
tisticita o storicita del valore civilizzante: . s B
(2) avendo riguardo i ] partiti mu;"
propriamente al supporto, posto che sia gli iti
. - . ol 4 sm s u
zsah e;xa le cz:; geogracflllche sono materiale d’uso, & evidente che s%?— quantome-
nel caso delle musiche e delle carte a st i i
SRR § ampa — esistono in una molteplicita di
tes::.erxlxapleu'l(i sxcc;he, mentre & semplice individuare un oggetto raro degno Ic)h essefei
t:nm to, eﬁmr. e quando esso sia pregevole risulta estremamente difficoltoso: per’-
ci aggettivare tak.z requisito con i caratteri dell’artisticita e storicita con,senﬁ’;-
una delimitazione dei beni da proteggere; J
(doc(i)n :::2 poiendfi d_lstmgu' Erti, come per i beni della prima parte della lett. ¢)
notevoli, incunaboli) tra beni unici i i
; . per antonomasia (manoscritti,
auto, i i i elial
“ Chgerz:iﬁe,v(c:;r(t)eggl,sg(({)cumenu note;oh) oppure «antichi» (gli incunaboli), e gli al-
possedere carattere di rarita e di pregio sz mpliciter (libri
he devono . egio sic et simpliciter (libri, stam
pe, incisioni), i redattori del T.U. hann i ; .
e, .U. o dovuto aggiungere un guid pluri -
- ; . 1 T.U. ' quid pluris alla ra-
anta' :hi al\ pregio, quasi chc-ﬂ riferimento alla storicita volesse sussumere la celata
tlA ta presente nella prima parte dell’art. 2, comma 2, lett. ¢)
— ut?r:Ivole, dottrina ha affermato che il termine ‘interesse’ coinciderebbe col
rlermmene valore’: pertanto 1 aggettivo ‘artistico’ si connoterebbe per «la sua funzio-
= tga ; e:jljcameute. spc\eaﬁcen?te tra il complesso di quelle cose che possono dirsi ri-
O di una attivita creativa qualificata da una tecnica particolare (arte).’

” ; ; :
G. Pwa, Cose d'arte, in Enciclopedia del Diritto, XT, Milano, Giuffre, 1983, p. 93
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Per tale orientamento, nell'espressione «interesse artistico», di cui alla legge
1. 1089/1939, filtrata ora nel T.U., sarebbe estranea una valutazione di ordine pura-
mente estetico, poiché essa implicherebbe, invece, un giudizio sul valore della cosa
non gid estetico ma storico, € di diversa gradazione (eccezionale, notevole ecc.),
che l'opera rivesta nello svolgimento della storia, della scienza e della storia dell’ar-
te. «Non che un giudizio di valore estetico non sussista, ma esso entra solo come
componente di un complesso giuridico storico-scientifico, in quanto solo attraver-
<o una valutazione del genere il bene potra considerarsi rispondere o meno alla
funzione strumentale delle cose menzionate dalla legge».®

Di diverso avviso altra parte della dottrina, la quale rileva che, se pur 'opera
J’arte contenga sempre un momento documentale (riproduttivo) dell’ambiente
del tempo in cui essa € sorta, la sua connotazione determinante s’individua tuttavia
in un giudizio di valore estetico che, concettualmente, la discrimina dalle categorie
dello storico.”

Esaminando le qualificazioni del pregio, si evidenzia che quello artistico si
connota per essere intrinseco e diretto, mentre quello storico si connota per il
suo carattere estrinseco ed indiretto, avendo riguardo al riferimento con la storia
politica, militare, della letteratura, dell’arte e della cultura in genere. Il pregio arti-
tico & suscettibile d'identificazione in base a dati di ordine obiettivo, che prescin-
dono dall'identita dell’autore; e va altresi ricordato come I’assolutezza di esso, pur
ammettendo una notevole articolazione di intensita, non possa ridursi a valori pu-
ramente documentari.'®

La giurisprudenza formatasi intorno al pregio, di cui alla legge n. 1089/1939,
aveva affermato che, nel caso del vincolo su un bene di pregio artistico, oggetto di
tutela & il valore intrinseco della cosa determinato dal collegamento con fatti e vi-
cende della storia o dell’arte."! Rispetto alla legge n. 1089/1939, il T.U. ha amplia-
to i confini dell’interesse storico, riconducendo cosi nell’elencazione nuove tipolo-
gie di beni.

Dopo questa digressione, per tornare alla disciplina dei beni di cui all’art. 2,
comma 2, lett. d) del T.U., va rilevato che I'epiteto ‘artistico’, posto accanto al ter-
mine ‘pregio’, causava confusione e commistione tra pregio del bene musicale in
quanto bene culturale materiale e pregio del bene musicale attivita; ritengo infatti
che il pregio artistico intrinseco si celi tra i righi del pentagramma, sia ciog insito
nel dettato stesso del discorso musicale, il quale, proprio perché suscettibile di es-

8 Ibid., p. 94.

9 Cfr. ]J. KunN, Essenza e vita dell'opera d'arte, Torino, Societd Editrice Internazionale,
1970.

10 Tale argomentazione € sostenuta da T. ALranDt e P. G. Ferry, I beni culturals e ambien-

tal;, Milano, Giuffre, 2001, p. 180.
i1 Cons. Stato, sez. VI, 26 ottobre 1971, n. 815, «Il Foro amministrativor, IV, 1971, n. 1,
p. 1164; Cons. Stato, sez. V1, 13 marzo 1973. n. 199, «Il Foro amministrativo», V, 1973, n. 1, 2,

p. 224.




166
ANNALISA GUALD,

sere rlpl"odot’to 'dagli esecutori e fruito dagli ascoltatori, assurge a lin, i0 Do
tatore d un s_lgmﬁcato che trascende I'immanenza nella ;es materialm oo
pregio artistico, infatti, non si ferma al momento storico in cui viene S;lte -
0 stampato nel materiale cartaceo: esso appartiene certamente all’o Otggrszatqg
re, ma si rarefa e universalizza con I’esecuzione. Pertanto, il pregil())c:ﬁsi!l;w

drebbe riferito, pit : : i i
o, pit che all’oggetto ‘spartito’, all’esecuzione musicale che riptodﬁéé.

I'art itore; indi al ¢
= e del'c]:fni]i)omo?e, e qumdl al ‘bene culturale attivita’ piti che al ‘bene mate-
iale’, poiché il pregio artistico appartiene al mondo dell’astrazione e della perce- ¢
zione e non al dato sensibile. "
- Pu{ agevole, invece, si presentava I'individuazione del pregio storico, perché
ﬁ:} attmenChte z_lllo spartito come documento che testimonia un periodo’sfoﬁ %
- ) . B
epoca che inserisce 'autore in un contesto musicale determinato (si peusic:s

enen notazione neumatica Cvale tr aman. .
tact dal laVOIO del monact a.manuenSI).

5. La disciplina del nuovo Codice e gli spartiti musicali

tamf r;uovo Cod{ce dei beni culturali e del paesaggio segna un’evoluzione impor-
0 tp (rh qu.anht;) ngllj.la:da la tutela degli spartiti musicali. Mentre, infatti, nella pre-
e disciplina gli spartiti musicali sottosta :
scipl vano alle regole che ied
raccolte di cui facevano i i in cui —
parte ed i luoghi in cui eran diti, i ice
es ¢ evano parte . . o custoditi, il nuovo Codice
nel]’ana, Sm due distinti artmc?h, due importanti precisazioni: la prima, contenuta
% ogg.tt, comma ?, dove si afferma che «le funzioni di tutela ... che abbiano
etto manoscritti — e molti sono i testi musicali i -
! _ usicali manoscritti —, a afi
: : . testi r , autografi, car-
chonglo, dotcumaﬂentl, x:lcunaba(}h, raccolte librarie non appartenenti allo Stfto <; non
poste alla tutela statale ... sono eserci ioni ta
citate dalle regioni»; I'al
nel comma 3, dove si afferm i o i o
a che, sulla base di specifici a ioi
. ccordi o intese e previo
a - . . o
Es cr:;;a ci:llla %li)nnfiere_nza: Sta;? - Regioni - Province autonome, «le regioni p(f;sono
e oni di tutela anche su raccolte librarie pri ,

or : rarie private, nonché su cart
co - - 2 e

geografiche, spartiti musicali, fotografie, pellicole o altro materiale audiovisivo
non appartenenti allo Stato».
” el?;o staia.mg‘m.ficare Fhe il legislatore, perseguendo la linea del decentramento
gs sussIdJan' eta, ha- ritenuto necessario conferire una funzione — la tutela — che
sempre veniva considerata di prerogativa statale alle comunita regionali, perché

sarebbero, per vicinanza e sensibilita, piu i
s sibilita, pit in grado di controllar g
tegrita degli spartiti musicali e.¢ preservaic iy

6. Considerazioni conclusive
L ; Ao
e considerazioni sin qui svolte conducono tutte a sottolineare la necessita di

LA i ; 5
premdﬁnUt md(;ne di l?jen'e musicale’. Tuttavia la suddetta elaborazione dovra essere
a da un chiarimento dell’accezione da conferire alla nozione di ‘fondo

[ BENI MUSICALI: VERSO UNA DEFINIZIONE 167

muSicale’.12 Generalmente si & soliti considerare il concetto di ‘fondo musicale’ in
una accezione minima, cioé come la somma di un numero piti 0 meno rilevante di
pezzi di musica, spartiti, partiture. Spesso in aggiunta € sottintesa anche una con-
notazione storica 0 il legame ad un’istituzione o al lascito di un musicista. Non v'é
ruttavia chi non veda come tale accezione sia alquanto riduttiva, dovendo ricon-
dursi nella medesima — per dire — anche i libretti d’opera, le collezioni di Lp di jazz,
le raccolte di manoscritti liturgici corredati da notazioni, materiali sonori ed infor-
matici di varia natura, raccolte di cD eccetera. Il concetto di “fondo musicale’ di-
viene, quindi, una categoria suscettibile di estensione non solo per la vastita degli
oggetti in essa riconducibili, ma altresi per I'ampliamento dell'area degli utenti. Pa-
rallelamente all’espansione della nozione di ‘fondo’ si dovra costruire una nozione
lata ed elastica di ‘bene musicale’ capace di raccogliere in sé una pluralita di beni
materiali e no.

La necessita di coniare una nozione ampia ed autonoma di ‘bene musicale’ va
crescendo anche con l'avvento delle nuove tecnologie, che sempre pit coinvolgo-
no il campo della musica. Molte sono infatti le forme musicali che ricorrono all'uso
dei moderni strumenti messi a disposizione dall'informatica dall’elettronica: mu-
sica elettronica, musica concreta, musica elettroacustica, musica sperimentale, mu-
sica acusmatica, musica informatica eccetera. Questi nuovi generi, insieme agli
strumenti necessari per la loro produzione € riproduzione, vanno a costituire
un’ulteriore species — quella dei beni musicali elettronici — e vengono dunque ad
ampliare il genus dei beni musicali.

In base alle considerazioni sopra esposte emerge come una disciplina specifi-
ca, distinta da quella generale sui beni culturali, che tuteli tale materia, sia oggi,
come mai prima d’ora, indispensabile, attese le numerose problematiche relative
alla conservazione che interessano i supporti di queste nuove forme musicali ed
attesa la necessita di competenze specifiche nei soggetti che presiedono alla con-
servazione, valorizzazione e gestione del patrimonio musicale.

Inoltre, la conservazione di tali nuovi materiali pone problematiche diverse ri-
spetto a quelle imposte dalle opere musicali del passato, poiché il supporto di me-
morizzazione & solo in parte cartaceo, essendo nella maggioranza dei casi magne-
tico e pertanto molto labile. Non solo: la preferenza per i supporti elettronici sta
portando alla produzione di materiali cartacei di qualita scadente, che probabil-
mente non consentira di preservare per i posteri le opere musicali ivi impresse. Ta-
le stato dell’arte deve pertanto sollecitare la coscienza del legislatore e delle istitu-
zioni, stimolandoli a dar vita alla creazione di una legge sistematica che distinta-
mente e coordinatamente tuteli i beni le attivita musicali, preservando 'ingente
patrimonio musicale passato ed attuale in possesso del Paese del bel canto.

12 Syl punto, cfr. P. ZAPPALA, I fondi musicali in archivi e biblioteche, «Annali dell’Associa-
sione Ranuccio Bianchi Bandinelli», n. 14, 2003, pp. 3551
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i ite la di-
ttivo possa essere egualmente raggiunto tramite

MAR MM i principi bie isti ico, di proprieta
T d] prmCIplo tale o) 5 .- d,. teresse artistico € storico, P ;
[ elle cose immobili diinters ietd pri i cui ai commi
g scipin? gener:lr:ic(ci)larmente importante, se di proprieta privata, di
Bologna ubblica, © P ) . ”
11) ¢ 3 dellart. 10- abili alle Regioni, sul piano esclusivamen

. & o decentrate o decentr al . Jllo Stato (art. 5,
Son m_fme la tutela per i beni pubblici non appartenenti al
inistrativo,

i i anl e le raccolte
a 2) mediante accordi o intese Stato-Reglone, que]la sut
€
comm »

: -omma 3).
vate (art. 3, CO! e sl il
pn F. ql.l] il dxntto pOSl[lVO- 3 : dl un’apposita dlSClPhDay [lba'
4 iva, si pud concordare sull'esigenzs ell’oggetto materiale
In prospettiva, si puo ¢ ale non si esaurisce interamente 1 oggl
ic

un ens D i icato problema di i772-

enco Cl]ecsﬁi si esprime (strumento O altro), si pone m;r(ii:lxlnon sglo e
o ; %

ama""?;sli 1 (esecuzione, eccetera), per il quale ¢ necess

materk

i i bio), ma soprat-

i rale, direi, benché la cosa offra qu_alche macll’gme di d:tl)’atgirit?x )

s (Stadefi’nizior;e sufficientemente precisa, tale da guidar ammial
tutto una

. consegue. Y " ’ { quanto maturera sul
Suaul‘j’aal:?: in]: da valutare con attenzione sliemelne}l attzs:n Ei;;gpliamento N
3 S8 iale. & di evitare la soluzione pEmeniS S
isciplina speciale, & di evitare ¢ ‘beni musicali’) e
t:mmca\(liiel(l'a dls'cilrl: sensg tecnico, con l'inserimento appunto dei ‘b
cultur: intesi

Il regime dei beni musicali nel nuovo Codice: brevi note

Qualche accenno in termini di diritto positivo, dopo I'llustrazione della g
toressa Gualdani. Mi pare vada registrata positivamente una leggera prog;
in materia, dovuta anche alla differente ampiezza tra le due deleghe che
portato al T.U. del 1999 e al nuovo Codice del 2004.

Nel primo, si passa dalla mancata previsione alla tutela degli spartiti, sia
collegati ai beni librari. Nel nuovo Codice (art. 10, comma 4, lettera d) pus
strarsi una maggiore autonomia dovuta non solo alla struttura dell’art. 10, ma an,
alla scelta unificante d'inserire il tutto in principii unitari (art. 2), fondendo in
nica disciplina tpologia e individuazione dei beni, da un lato, oggetto di tutela e fop-
me e limiti della medesima, dall'altro. Il fatto dunque che anche gli spartiti sian,
sottoposti alle norme generali della tutela (per quelle specifiche, vedi lart. 11)
un elemento positivo, la cui portata concreta sara certo valutabile nel medio 1

do, soprattutto per I'uso che ne faranno 'amministrazione e ancor di

on. s A ul piano concettuale ma
- : > tta, pit defilata s . T
R 7 linea d’azione indiretta, = linea consiste nell’asst
piu il gindice, di optare per una Anea =2 he disprezzabili: questa linea X
. R L E = == che prez - . el =
In negativo, invece, dobbiamo registrare il fatto che, sebbene la musica sia. con ricadute sostanziali tutt’altro finanziario a beni o attivita anche imma
parte del patrimonio culturale e ne costituisca anzi un elemento di

particolare n{
lievo, molte sono le ‘cose’ che restano fuori (strumenti, accessorii), e in ogni caso

non c’¢ una concezione autonoma e complessiva di ‘bene musicale’.
Le ragioni sono molte, e sono approfondite nel merito dagli altri interventi di
questa tavola rotonda. Ma ce n’é anche un’altra: nella musica la parte pid impor-
tante sfugge alla “materialita” tuttora richiesta anche dal nuovo Codice per la con- idenze per gli esercizi co
figurazione stessa della nozione di ‘bene culturale’. Si tratta di un problema squi- cali storici» disponeva provvidenze p : del
sitamente giuridico, dovuto al riflesso su questo terreno dei principii di tipicita poca (sentenza 94/2003). .+ Al fondo, naturalmente, resta il problema del-
pluralita e materialita del bene culturale generati dall’esigenza di garantire la tutela Nel concludere, due questiont. ?
di altri beni (come la proprieta privata) o altri principii (come la tassativita della

: o da tempo (si ve-
Pintervento legislativo statale € del com;-esscgicixég;l;ft\: iap‘:[‘:s: si supel‘s per tut-
tutela penale o del regime fiscale), il cui ambito non ammette forme indeterminate da il disegno di 1egge_thron{aC]‘iC{ 199; . :atica la via della categoria spea.ale. o
di definizione quali, appunto, I'immaterialita. Proprio su questi elementi, giova ri- i, la questione della immateri L8 i(; dc?po il nuovo Codice del 20_04’ d} geeio
cordarlo, la Corte Costituzionale ha di recente dichiarato P'illegittimita dell’art. 52, ['ulteriore interrogativo pero, S pi(;ncreto ad un regime di garanzie pit dahorss
comma 1 del T.U. del 1999, ritenendo che il vincolo sugli ‘studi di artista’ ivi di- quest’ultima soluzione portl in rale, e quanto invece la categoria speciale non
sposto (col divieto di provvedimenti di rilascio) finisse per risolversi in effetti A vole di quello dettato in via BENCTEE,
espropriativi senza indennizzo (sentenza 185/2003).

eni i é
ijo e dunque, proprio perch
i i iodo, uno svantagglo €
rischi di rivelarsi, nel lungo perio
C’¢ da aggiungere, comunque, che, se tutto cid vale per i ‘beni’, non vale ne-

tale, di ridurle. ' . . caso — ed & il secondo punto — si apre da su-
cessariamente per gli ‘istituti’ culturali (art. 101 del nuovo Codice), come archivi, Quale che sia 1? risposta in 0%‘:: :;3: diei?nerventi, legislativi . ST
biblioteche, musei, nei quali 'aggettivo ‘musicale’ non aggiungerebbe molto, men- ' bito la pOSSibﬂiffl dl upa fa§ei sﬂ Avanzare proposte e suggerire interventi a q:ﬁ-
tre la tipicita, mancando le implicazioni d’altro genere di cui si & appena detto, non da parte di Regiont ed Eu e _rimentazioni utili da molti punti di mstiy anche
¢ richiesta. Il che, si direbbe, apre uno spazio per il sistema locale che altrimenti sti livelli potrebbe consentire Spe
mancherebbe. Quanto alla tutela di edifici significativi per la musica, cui accenna
la relazione della dottoressa Gualdani, non mi pare si possa escludere che almeno

: teriale e d % T
colare sostegno ma ; o o alla vigente
‘ curare un parti Jerare comunque ulteriore e aggiuntivo rispett 1g

in di ione. E una strada
. di tutela che, come tale, non verrebbe‘n}essa in dlsi)uisls i
plhne ‘;:1 anchc: a livello decentrato, ed & in ogmlcas della Regione Lazio
pereor i alla Corte Costituzionale di salvare la legge
ha permesso

)

teriali, da consi

per il tema appena richiamato.
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I1 patrimonio bibliografico musicale nella politica culturale del nostro paese

L’intervento ha rilevato dapprima l'insufficiente definizione riservata ai be
bibliografico-musicali italiani nel Codice dei beni culturali e del paesaggio (z
10 della legge 6 luglio 2002, n. 137; d.Igs. 22 gennaio 2004, n. 42; Parte I,
comma 3: «... le regioni possono esercitare le funzioni di tutela anche su rac
librarie private, nonché su carte geografiche, spartiti musicali, fotografie,
o altro materiale audiovisivo ... non appartenenti allo Stato»; Parte I1, art. 10,
ma 2 ¢): sono beni culturali «le raccolte librarie delle biblioteche dello Stato, ¢
regioni, egli altri enti pubblici territoriali, nonché di ogni altro ente e istituto puk
blico»), dove detti beni vengono riduttivamente riassunti negli «spartiti musicali
aventi carattere di rarita e di pregio» e curiosamente assimilati alle «carte geogra-
fiche» (art. 10, comma 4 d). Ha rilevato altresi non solo la totale divaricazione emi

stente tra il legislatore e la realta culturale italiana, confermata dal dettato della
citata legge, ma anche I'incuria e l'indifferenza dei responsabili parlamentari e
ministeriali nel non voler pur minimamente considerare né i risultati di una som-
matoria di esperienze dirette sul campo, né i suggerimenti normativi emer-
si nella giornata di studio di Ravenna su La musica come bene culturale (30
marzo 1998), in particolare nella relazione di base di Lorenzo Bianconi (cfr. qui
p. 158 nota 1).

Sono poi state passate in rassegna le principali tappe segnate dalla musicologia
italiana nel settore specifico del censimento, della catalogazione, della tutela e va-
lorizzazione del patrimonio bibliografico-musicale italiano. Le iniziative dell’Asso-
ciazione dei Musicologi italiani (1908-1915) e, nel secondo dopoguerra, I'attivita
svolta da Claudio Sartori (Ufficio Ricerca Fondi Musicali) e, quindi, le varie ope-
razioni congiunte della Societa Italiana di Musicologia e del RISM, seguite a ruota
dal contributo offerto da molti istituti di ricerca e catalogazione delle fonti musi-
cali, sorti in parecchie regioni d’Ttalia, hanno portato alla luce una realta bibliogra-
fico-musicale che contraddice vistosamente il limitante riferimento del legislatore.

Negli oltre mille istituti di conservazione, tra biblioteche e archivi ecclesiastici
(di abbazie, arcivescovili, capitolari di basiliche, cattedrali, chiese collegiate, di
cappelle musicali, di conventi, curie, diocesi, monasteri, di musei di cattedrali, dio-
cesani e di arte sacra, di ordini religiosi, di parrocchie, di seminari vescovili, arci-

vescovili e interdiocesani, dei cosiddetti “tesori” di cattedrali, duomi o basiliche,
di universita cattoliche, vescovili e arcivescovili, eccetera) e a istituti appartenenti
a un’altrettanto variegata realta statale, regionale e privata (accademie, archiginna-
si, archivi notarili e di stato, associazioni culturali, musicali, di ricerca e di studio,
di bande musicali, di biblioteche statali, regionali, provinciali e comunali; di collegi
nazionali e ordini cavallereschi e nobiliari, di comuni - biblioteche e archivi storici—,
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2 torii di musica, di consorzi, di dimogc storichg dll enti 1§r1c1 e us;llefio;
o c.on§€W§ diofonici, di istituti-scuole musicali comunal-l, d1_ muse1 com i
e dl e.ﬂﬂ i n'odi tez;tri privati, comunali e statali, di universita 1tahfme, ecce :h
ol fnr}va' conservati i materiali che rappresentano le fonti Stonc?-m‘(ls:fm
s 3t(‘11d resente: musica pratica e teorica a stampa € x:-nanos_cn.ttfa p : -
o e altl;o) tratt.ati di teoria manoscritti 0 a stz_m?pa, libretti fhd’est;,m'a(;
i Spam:he orato;ii e melodrammi, carteggi di musicistl, docume_nt(lii .arﬁbf.1 o
e e ali. bandi e notificazioni di interesse musicale, periodict, 11 _
. c?pizltl:tiguséiosc’)ﬁa e matematica di ogni secolo, é(:tol{fraﬁg e d?me;:??;
R Gncibiods isegni contare i codici liturgici e 11rd
e gitﬁééﬁip:;:ﬁgﬁ?hfﬁolo IX-X fino ai nostri giorni.

3

. ita e i in virta di un
noml%iuzm patrimonio enorme per quantita e INteresse, emerso anche

i "Tstituto di Bibliografia Musicale di Ro-
S _Cens‘im_ef:lto r1’1(;’;;2'1;(()1:: ::zr;::)m;i i?lnb{)sl;i:t:ztione), che ha cons.er.ltit.o d1 ve_nﬁ-
g Ol gf documentazione libraria, codicologica.e axcl'uvmqu 13 c;{ict:
CAI% 12.1 g rflconservazione: italiani (oltre mille in pit di quelh Ef:mt’l 2016ré
L lStlt:1nl972 er la serie C del RISM). Nel nuovo repertorio, e s'inti o
e In]S (Clavis? Archivorum ac Bibliothecarum ad Musicam Arjt.?m P.ertmen it al
CABIMG ida ai beni bibliograﬁco—musicali italiani), f)ltre atutti i dati neiessa:ihe
avero I all'accesso di ogni singolo fondo musicale, verra dato cotr]}ﬁ 0 ar =
ramie dei contenuti, divisi per categorie, generi, peraltro quan gfm, >
a_ﬂalmcaﬂ?eme o resent;ti in ciascun fondo a stampa O r_nanosgnttq. Si trat
i ol by Fapdpé migliaia di unita bib]iograﬁco-music'ah, ragg}unglbd: attra-
deliy czlimnm;omastico. Particolare attenzione € stata riservata in det:lo ;EP?F.
verso un mdi Feli?ur i e ai relativi frammenti (ca. 6000 tra antifonari, gra ueg]j, 1; -
i ri kgylnah eccetera), sparsi un po’ dappertutto, soprattut(t:tl:; n =
hiv sequer?lim1 d1 stato e in quelli di istituti religiost, percorrenc!o anche un"Eﬁ
i appa di luoghi di conservazione suggerita da Giacomo Baro .o:
geogﬁafi::tz lclgxz:s{lxrlngrio ha tenuto ovviamente conto d1 tutte l'e analogh% gglira:;_
ni effettuate in precedenza, comprese g];?neb?:fl:i gt;t;t; ilﬂ r:l:;r(c?: ;cefn o éultp-
e leal[fgflg imcgitélzsile:j ’flinirem:iel secolo, il primo gra.n.de ?ntervento‘
e e dal Ministero per i Beni e le Attivita culturah — Direzione gene-
e ;SCm’nllilbrari gli Istituti culturali e 'Editoria: la quale impresa h;i cc'msesl;—
fflle perall E:nlla creaz{one della rete SBL-Musica (attua]'mente. in corso alnverd] :
t;::nfsr intrS(;SN) evento di cui non esiste l’an;llogo a hvellc(; dl;gesr?azzc;;h:n eo L
i timonia un'i resa di coscienza talian
i sﬁ?ﬁ?ﬁoﬁ&iﬁiﬁmwa Un bene cul.tqrale che ﬂ'leglﬂ:;:__
i: ‘:fcl;gn;otré r;:é dovra piti considerare in modo tanto superficiale, generico €
Cmn;sntfiicriz si & accennato alle enormi carenze esiste:ﬁi a ﬁYeﬂo l?ibﬁot:lclc(;n;arx;lccuo
’ i idi ione. Un paese che si rispetti non -
- gel'al:;l glacf:lzi?nli‘ll: gg}l]ll js!sect.;.lflicigl?;zcaﬁ delli grandi e piccole biblioteche e dei
rar
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plus de 5000 instruments de musique, mais aussi plusieurs centaines de docu-
ments iconographiques originaux avec notamment le dépét des ceuvres picturales
autrefois au Conservatoire), son statut de département d’une école d’enseigne-
ment supérieur de la musique la cantonna longtemps dans un réle de prestige tan-
dis qu'elle ne répondait que trés partiellement aux exigences de conservation mo-
derne, au niveau international de la recherche, aux attentes du public. L’ouverture
du Musée de la musique en 1997 a été I'occasion de détacher cette collection de
son institution mére pour l'intégrer a la nouvelle structure culturelle de la Cité de
la musique. Le décret portant création de cet Etablissement public a caractére in-
dustriel et commercial met I'accent sur un certain nombre de caractéristiques: re-
venons donc au texte définissant cet établissement.

La Cité de la musique ... a pour mission d’entreprendre des activités consacrées au dévelop-
pement de la vie musicale. Elle contribue a I'information et a la formation musicales du pu-
blic ainsi qu’a la recherche dans le domaine de la musique. Elle développe les échanges en-
tre étudiants, professionnels et grand public, facilite I'insertion des jeunes musiciens dans la
vie professionnelle, contribue aux échanges musicaux internationaux ... La Cité de la mu-
sique comprend un musée de la musique qui a pour mission de contribuer 4 la connaissance
de la musique et a la conservation du patrimoine instrumental. 1l conserve, acquiert et pré-
sente au public des collections instrumentales et iconographiques. Il présente des exposi-
tions permanentes et temporaires illustrant Ihistoire de la composition, de I'interprétation
et de la diffusion de la musique. 1l exerce un réle de conseil et d’animation du réseau des
collections publiques dans le domaine de la musique. Il peut mettre des instruments a la
disposition de musiciens, notamment, pour I'application de la convention avec le Conser-
vatoire de Paris. I dispose d’un laboratoire de recherche et de restauration d’instruments,
gére un centre de documentation, organise des manifestations publiques et participe aux
activités de la Cité de la musique.™

Apres plus de sept ans d’activité, le bilan est parfaitement atteint.

On notera que «I’établissement public regoit la garde de collections apparte-
nant a I’Etat et au Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Pa-
ris. La propriété des collections du Conservatoire est transférée a I'Etat. L’établis-
sement acquiert et conserve pour le compte de I'Etat les ceuvres achetées sur les
crédits dont il dispose».

L’originalité de ce musée a vocation nationale est d’étre placé, a I'intérieur du
Ministére de la Culture, non pas au sein de la Direction des Musées de France,
comme les 36 musées nationaux que sont le Louvre, le Musée de Versailles, le Mu-
sée d’Orsay, les Musées Guimet, le Musée national des Arts et Traditions popu-
laires etc., mais sous la tutelle de la Direction de la Musique, de la Danse, du Théa-
tre et des Spectacles. On voit bien donc que la vocation culturelle de I'institution
est fortement conservée. Pour autant ce nouveau statut de 1995 précise que les

13 Décret n° 95-1300 du 19 décembre 1995: Décret portant création de I'Etablissement pu-
blic de la Cité de la musique.
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MRy e tionaus: les trésors nationaux sont des biens cultu-
Pkl derl?t I:ﬁ‘!em pour le patrimoine national au point de vue
iy s te;rimire cc’u le Iar éologie, ont fait 'objet d’un refus temporaire de
b e;)tcsrznse par un «refus de certificat» d’exportation. Rappe-
puklale fogy o 5e0mu51que de p{us de 100 ans d’4ge et d’'un montant
Copane mpem i a 50 000 euros doxve':r!t faire I'objet d'un certificat d’ex-
el es 13nanuscr1ts €t partitions musicales peuvent étre ainsi
b on. :ims les 30 mois qui suivent une éventuelle interdiction
bﬁothéq&e e atmn,I onc le Ml_xsee de la musique, comme d’ailleurs la Bi-
fre d'achat au propriéaie, s détermingtion el pebe St S e Ul OF
S 3 _ u prix d’achat étant confiée a des
deps si) duc?:rgfo;re?s :j: ce df:rmer. Le Musée .de la musique a ainsi interdit
g dné :ns ' acquis pour ses collec_nons plusieurs grands clavecins
P : notamment un clavecin de Louis Denis (Paris, 1677)
» et un clavecin de Couchet (Anvers) en 2003. En cas de non m:

4 Loi n° 92-1477 du 31 décembre 1992 modifiée.
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tente sur le montant de la négociation, le refus de certificat peut &tre dorénavant

renouvelé indéfiniment. Remarquons aussi que la nouvelle loi relative aux Musées

de France applicable depuis janvier 2002 15 4 institué deux dispositifs destinés a

encourager les entreprises 4 maintenir en France les trésors nationaux:

_ le premier ouvre droit a une réduction d’impét sur les sociétés égale a 90% des
versements effectués par une entreprise pour I'acquisition par I'’Etat ou toute
personne publique d’un trésor national destiné 4 une collection publique;

_ Je second instaure une réduction d'impét égale a 40% des dépenses d’acquisi-
tion consacrées par une entreprise a 'acquisition pour son propre compte d’un
trésor national; dans ce cas, I'ceuvre, classée monument historique, doit étre pré-
sentée au public dans un Musée de France pendant dix ans et ne peut étre re-
vendue pendant cette période.

Cette nouvelle lo relative aux Musées de France a apporté plusieurs autres modi-

fications importantes a la gestion des Musées et donc a celle des instruments de

musique et collections du Musée de la musique:

— son premier objectif est la décentralisation;

_ elle supprime le contréle obligatoire de I'Etat, celui-
missions d’expertise et de conseil;

— elle permet le transfert de propriété des dépdts del
vités territoriales;

_ elle affirme ensuite la mission prioritaire d’accueil des publics: chaque musée
ayant recu le label ‘Musée de France’ devra disposer d’un service ayant en
charge les actions d’accueil des publics, de diffusion, d’animation et de média-
tion culturelle; ces actions seront assurées par des personnels qualifiés;

— elle précise que I'«Etat encourage et favorise la constitution de réseaux géo-
graphiques, scientifiques ou culturels entre les Musées de France auxquels
peuvent participer des établissements publics de recherche et d’enseignement

ci n’assurant plus que des

"Etat en région aux collecti-

supérieur»;
— elle supprime le conseil artistique des Musées nationaux et celui des Musées de
province dans leur ancienne forme, instances votant sur I'opportunité des acqui-
sition des musées nationaux mais aussi du Musée de la musique; elle le remplace
par des commissions scientifiques thématiques (pour les Musées nationaux; par
exemple 'une pour les Musées-chiteaux, une autre pour les Musées d’ethnolo-
gie), régionales ou inter-régionales: le Musée de la musique va bientét disposer
de la sienne, 4 nouveau représentative, comme son conseil scientifique, des dif-
ferents milieux liés a la musique; un conseil artistique des Musées nationaux est
institué pour les acquisitions trés onéreuses au-deli du seuil fixé;'®

_ enfin cette loi permet maintenant d’inaliéner des biens appartenant aux collec-
le cas auparavant; des procédures de

tions publiques, ce qui n’avait jamais été

15 Loi n° 2002-5 du 4 janvier 2002 relative aux Musées de France.
16 Décret n® 2003-1302 du 26 décembre 2003.
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det;lassemmt seront dorénavant possibles: on voit que libéralis
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par le burcau des orgues au Ministé giie
volumes régionaux. tere de la Culture, décrits, et enfin publiés en

2. Je i i
vocaﬁojn l:i::igtales uxrne tourner maintenant vers un Musée national d’ethnologie a
St If‘)rpeenne: Lelal\i/lrusee national des Arts et Traditions populaires &
o :l)nt populaire en 1?36, cette section francaise du Musée de
e ustizpms son origine a un laboratoire de recherche sur I’ethno-
o insn-uma'na[ que est présente dans cette institution au travers de collec-
es (environ 1500 instruments), de l'outillage se rapportant a Par-

17 Loi du 31 décembre 1913 modifiée.
18 Décret n® 94-87.
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tisanat de la facture instrumentale et de la gravure musicale, des partitions de chan-
sons populaires et de music ball (plus de 20 000 petits formats); des recueils impri-
més de colportage (noéls, cantiques, almanachs chantants etc.); plusieurs centaines
Jestampes populaires 2 sujet musical et surtout 44 000 phonogrammes. 1l s’agit
J’enregistrements réalisés sur le terrain entre 1939 et aujourd’hui. Le Département
de la Musique et de la Parole, qui a la responsabilité des collections d’instruments
de musique, des fonds sonores mais aussi des fonds gérés par d’autres départements
du Musée (partitions a la bibliothéque; estampes a l'iconothéque; carnets de bal ou
de chanson aux archives avec les autres manuscrits), est inscrit dans un réseau de
collaboration mettant au premier plan une nouvelle notion: celle de ‘patrimoine im-
matériel’. L’oralité est en effet au cceur des enquétes d’ethnomusicologie. En dehors
de la Bibliothéque nationale de France, au travers de son Département de I’ Audio-
visuel, une prise de conscience trés forte s’est manifestée au moment du revival folk
dans les années 1970. La préservation de ce patrimoine oral, sa diffusion et son uti-
lisation 2 des fins d’apprentissage et de pédagogie est assurée par la Fédération des
Associations de Musiques et Danses Traditionnelles (FAMDT). Elle regroupe de-
puis 1985 les associations et centres de musique et danses traditionnelles dont la
mission est de procéder a la collecte, 4 la conservation, au traitement documentaire
et a la diffusion des documents sonores sur les traditions régionales. Elle assure la
promotion, la coordination et la diffusion des activités de recherche, de documen-
tation, de formation et de création dans le domaine des musiques et danses tradi-
rionnelles. Cette association a été a 'origine de dépéts contractuels de fonds entre le
MNATP et ces lieux en région. Cing conventions de dépét de copies de fonds ont
été élaborées ces derniéres années. Par ailleurs quatre centres en région sont deve-
nus pdles associés de la Bibliothéque nationale de France récemment, ce qui montre
la prise de conscience cardive mais convaincue de l'importance de ces biens cultu-
rels, et permet de ne pas oublier J'inclure les traditions orales, les traditions corpo-
relles populaires et la transmission des répertoires non écrits dans la définition des
biens musicaux patrimoniaux. Ces péles sont:
— Dastum, patrimoine sonore de Bretagne;
_ UPCP-Meétive, pour le patrimoine sonore du Poitou-Charentes-Vendée;
_ Conservatoire occitan, Toulouse, pour le patrimoine sonore de Midi-Pyrénées;
_ MMSH (Maison Méditerranéenne des Sciences de ’'Homme et de la Société) a
'Université d’Aix-Marseille.

Par ailleurs le MNATP/CEF a bénéficié du plan national de numération des
fonds sonores. Plus de 1000 heures ont ainsi pu &tre transférées sur support nu-
mérique. Ils sont consultables sur place (et bientdt partiellement sur I'internet en-
tourés de méta-données sélectives) dans des conditions de confort optimal. Le dé-
veloppement de ce musée de la France en un Musée des civilisations de I'Europe
et de la Méditerranée, et sa délocalisation a Marseille, seront 'occasion de réfléchir
i un nouveau statut: sans doute un Etablissement public administratif autonome
en raison des financements multiples dont il bénéficie déja (Europe, Erat, Région,
Ville de Marseille).
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Conscient des enjeux patrimoniaux que peuvent représenter la transm
orale des pratiques et des connaissances, le Ministére de la Culture, au tras
de sa Direction de la Musique et de la Danse, a créé aussi en avril 2002 le C
national de la Chanson, des Variétés et du Jazz.*' Ce centre a pour objet I’z
ration de I'environnement économique, social, technique et patrimonial dy g
tacle vivant dans le secteur de la chanson, des variétés et du jazz.

Par ailleurs le Hall de la chanson, au statut d’association selon la loide 190
n'a pas vocation i conserver des collections liées i la chanson, se veut essen;
lement un lieu de ressources avec sa documentation et son site internet. Sur [e
trimoine immatériel, on se rapportera a la définition qu'en a donné 'UNESG
ensemble des manifestations culturelles, traditionnelles et populaires. Elles
transmises oralement ou a travers les gestes et sont modifiées a travers e 1
par un processus de re-création collective.

3. Voici maintenant la troisieme institution que je voulais évoquer, afin d’in-
sister sur le patrimoine musical conservé dans le réseau des bibliothéques music
les en France. 1 s’agit de I'Institut de Recherche sur le Patrimoine Musical
France (IRPMF). Créé en 1996 du fait du regroupement de plusieurs cherche
musicologues venant de différentes équipes du CNRS, il dispose de trois
le Centre national de la Recherche scientifique qui finance les 2/3 des postes
chercheurs et d’ingénieurs d’étude et 50% du budget de fonctionnement; le |
nistere de la Culture, qui finance plusieurs postes, attribue une partie de ses sub-
ventions et met a disposition des personnels, notamment deux ingénieurs d’étude
et actuellement son directeur, auteur de ces lignes; la Bibliothéque nationale de
France, qui abrite cette équipe auprés de ses collections musicales. ‘

Cet institut comporte de nombreux thémes de recherche: la publication mo-
numentale des ceuvres de Rameau (pour lequel une iconographie du compositeur
et de ses ceuvres est en cours de recensement); le catalogue des ceuvres de Debussy;
I'édition de ses ceuvres et de sa correspondance. Plusieurs chercheurs s'intéressent
a l'opéra, aux rapports franco-italiens, tandis que d’autres travaillent sur la compo-
sition des orchestres au XIX® siécle, ou 4 la musique sous le Régime de Vichy.

Cet institut porte aussi sur le patrimoine musical car il constitue sa premiére
source. Il est ainsi porteur de deux inventaires. Le premier concerne I'iconographie
musicale. La base de données EUTERPE, mise au point en 1999, comporte anjour-
d’hui quelque 10 000 notices avec quasi 12 000 photographies. Elle devrait étre
prochainement accessible sur Iinternet. Mais le réle le plus important joué par
ce groupe pour la conservation et I'analyse scientifique des collections musicales:
est constitué par le support qu'il apporte au Répertoire International des Sources
Musicales. Le RISM est présent dans les travaux de ce laboratoire avec le Catalo-
gue des manuscrits musicaux antérieurs a 1800 conservés a la Bibliothéque natio-
nale. Il comporte prés de 40 000 entrées et est disponible en ligne dans la base BN

21 Décret n°® 2002-569 du 23 avril 2002.
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Opaline. Linventaire du patrimoine musical régional con_stifu’e le deuxiéme axe in-
scrit dans les programmes de 'TRPMF. 1l a dans ses priorités les manuscrits mu-
sicaux et les éditions musicales antérieures -ﬁ 1-800.‘ Plus de_22 volumes ont de]a’ étée
publiés avec 'aide méthodologique de la Bibliothéque nationale de France et I'ap-
pui financier de la Direction de la Musique et de la Danse. g ‘
Au travers de ces multiples exemples, on voit _c_omblen le.patrlmo'lne mumczll
frangais est divers; combien il faut avoir une définition extensive du bien C’Ult:hr |
musical. Les collections matérielles ne sont pas les seules composantes. I oqul té
nest pas non plus suffisante pour une approc_he \plu,ndlsaplmau'e des bu:nsul tu-
rels. On voit en tout cas combien I'Etat frangais, a fiefaut de proposer un se texte
de loi sur la protection de ce patrimoine, a p}'éfér& des mesures no.mb.reuses, mais
finalement bien adaptées a la vocation priom:\nrf: de.s grandgs institutions c.le sau-
vegarde et 4 la vie des associations contribuant  réunir ce patrimoine et a le diffuser.
L’effort de publication d’inventaires (sources mus_lcales en région, sources ma-
nuscrites trés riches a Paris, inventaire des orgues, mise sur internet di:s fonds so-
nores) a pour ambition de protéger ces collections, de les f.au'.e connaitre, de s en
servir 4 des fins culturelles. Les efforts soutenus avec conviction par les_ pouvoirs
publics et les acteurs culturels depuis au moins dsux deCCI'l.DICS ont permis un qua-
drillage exemplaire des raretés francaises en matiere de ‘biens culturels musicaux’.
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Sélecrion de sites internet consultables

Instruments de musique:
www.cite-musique.fr/musée
instruments de musique
iconographie musicale
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Www.cite-musi ; =S

www.orgu?fru:lnqc‘:c.ifrrg/semccs/mwmdex
Traditions orales:

www.culture.gouv.fr/culture/atp

www.musee-atp.fr

www.musee-curopmediterranee.org

:Ww.famdt.com
ttp://ethn i :
Wz,_]:hﬂtl::ls icologie free.fr FLORENCE ALAZARD, Art vocal / Art de gouverner. La musique, le prince et la cité
on Italie a la fin du XVI siecle, Paris-Tours, Minerve, 2002, X1-371 pp.
Recherche;
Arpmf.culture.fr Capita, talora, che il rapporto dialogico su cui si articola I'atto del leggere in-

Patrimoine musical régional

; neschi una dialettica particolarmente vivace, frutto del riconoscimento di una vi-
Iconographie musicale

sione comune e di una comune sensibilita. Se la prospettiva fondante sottesa al la-

http://ri -uni A AT X

hggz //:s&s;b} Em frankfurt.de voro di Florence Alazard — una prospettiva che travalica il lavoro stesso, per inter-
Bt/ et cess o . ' rogarsi sul senso del fare storia nel nostro ambito disciplinare — € sempre stata par-
betp:// ety com iv-tours.fr/Ricercar/index htm ticolarmente a cuore all’autore di queste righe, constatare che uno “sfondo

analogico” sembra legare libro e lettore a un destino condiviso, lungi dall'inibire
il senso critico, favorisce il costruirsi di un’alterita particolarmente avvertita, di una
«Jistanza estetica” ch’é a sua volta il risultato di un’affinita.

Anni fa un fortunato testo dall'impostazione dichiaratamente marxista invitava
a spiegare la musica per mezzo della storia (G. Knepler, La storia che spiega la musica
[1977], Milano, Ricordi-Unicopli, 1989). A distanza d’una trentina d’anni da quel-
l'esperienza, nel tentativo di costruire una storia della cultura in cui la musica non sia
mero contesto ed ornamento ma fattore dinamico di costruzione e interpretazione,
possiamo forse rivedere i rapporti tra i due termini, e costruire un’antitesi magari
altrettanto discutibile, altrettanto radicale, ma di certo necessaria almeno a livello
progettuale, in cui siala musicaa spiegare la storia. Mi perdoni |’ autrice se ho ridotto
a un piccolo inelegante aforisma quello che mi sembra essere il presupposto concet-
tuale donde scaturisce la sua ricerca; con cio peraltro assecondo una tendenza am-
piamente avvertibile nel volume, denso di conclusioni espresse per lo pit in forma
apodittica, che rischiano di suscitare reazioni conflittuali in chi legge.

1l volume qui recensito pare dunque tanto azzardato e stimolante quanto illu-
minante e provocatorio sin dal titolo che propone I'accostamento paratattico ‘arte
vocale / arte di governo’, solo parzialmente risolto nel sottotitolo, «La musica, il
principe e la citta in Italia alla fine del secolo XVI». Fin dal frontespizio, al con-
tempo exordium ed estrema sinossi, il discorso pare innervarsi nella strettissima
simbiosi tra musica e politica, una simbiosi che idealmente tende a costituirsi in
identita. Alla discussione preliminare di quel nesso & dedicata la densa introduzio-
ne, che si apre con una dichiarazione d'intenti: «A Torigine de ce travail, il y a la
mélomanie, mais aussi et surtout le désir d’approcher en historienne le phénomeéne
musical, Cest-3-dire .. le souhait de faire apparaitre la musique comme un art qui
participerait de I'ensemble de la vie de la société dans laquelle il nait» (p. 11).
L’apparente genericita viene subito adeguatamente circoscritta (p. 13):

Iconographie musicale en France:
www.gallica.bnf.fr/themes/imaXVIII2 h
Bibliothéque nationale de Fran S

ce, Portr ici
http://www.cesr.univ-tours.&/Riccrc:r/i:ﬁs;:;fr:usmms R

-aibm-France.org/guide_web_fran
: _web_francophone/guide i
http://WwwJnha.fr/recherches/icono—presmop ‘:zungml eEicamOREY

J’ai voulu montrer que la musique — C'est-a-dire a la fois sa pratique et les discours qui sont
tenus sur elle — est utilisée comme un instrument politique dont I'efficacité est mesurable;




